Fun ist‘ein SpaBbad

Das Berliner Festival Tanz im August zwischen spaBiger Tiefe und ernster Leichtigkeit

. We are not here to have fun, right?” Wenn
Cristiana Morganti in ihrem Selbstportrat
Jessica and me” von ihrem Werdegang als
Tanzerin erzahlt — von abgebundenen Bristen
for das Ballettkostim, wie sie damals wie
heute mit normativen Kérperbildern konfron-
tiert ist, wie sie schlieBlich als Selistin in
Fina Bauschs Tanztheater Wuppertal aufge-
nommen wurde, inwiefern diese 22 lahre mit
der Tanzikone sie gepragt haben, wie sie aber
nun mit altersbedingten korperlichen Ein-
schrankungen umzugehen lernen muss —,
dann spricht sie charmant und mit viel Humor
Themen an, die auf einem Tanzfestival 2war
als Subtext haufig mitverhandelt werden, je-
doch selten auf einer Bihne Gehdr finden.
Das kennen wir doch alles sckhon®, ,,Die Cho-
reografie hast du geklaut”, ,Oh Gott, wie
komme ich da bloB wieder hoch?", kommen-
tiert ihre Off-Stimme ihre Bewegungen. ,Do
you want me to falk or do you want me o
dance?”, fragt sie ins Publikum und reflek-
tiert damit nicht nur ihre Inszeniereng, son-
dern auch eine bestehende Erwartungs-

haltung, Ohne Scheu vor selbstironischer
Ubertraibung und dem Spiel mit Verdopplung
ist es gerade der Humor, der jener Inszenie-
rung eine Leichtigkeit verleibt, die in vielen
anderen Inszenierungen des 29. internatio-
nalen Festivals Tanz im August vom 11. Au-
gust bis zum 2. September in Berlin, prasen-
tiert vom HAU Hebbel am Ufer, nicht zu
sporen war. In dem von Virve Sutinen, kiinst-
lerische Leiterin seit 2014, kuratierten Pro-
gramm (berwogen in diesem Jahr Arbeiten,
die Gender-Thematiken, Sexualitdt und den
Status des Karpers, die eigene Herkunft und
politische Konflikte verhandelten und auf-
fallig oft mit derartig viel Pathos und Dring-
lichkeit den politischen Anspruch der Insze-
nierung zu verdeutlichen versuchten, dass
man tendenziell eher tieferin den Stuhl zu-
ricksank und schwerféllig den Theatersaal
verlieB,

A ieBlich um ,FUN!" geht es
allerdings in Lea Maros gleichnamiger Insze-
nierung, in der sie gemeinsam mit vier wei-
teren Performern und einer Musikerin das

subversive Potenzial von Spall und die Mdg-
lichkeiten seiner Herstellung untersucht.
Auf einer farblosen Blhne, die durch eine
Diagonale in einen schwarzen und einen
weiBen Bereich geteilt ist, hdpfen und sprin-
gen die funf Performenden in weiBen Kosti-
men und grofien geometrischen Gebilden
aus Pappe auf dem Kopf Gber kubische
Podeste mit angebrachten Rampen und
durch den Zuschauerraum. Es wird dber den
Boden gerolit und die Bihnenelemente her-
untergerutscht, es wird mehrstimmig ein
Geburtstagslied gesungen und eine Konfetti-
kanone abgeschossen, es werden flache
Witze erzahlt, sich Partyhiitchen aufgesetrt,
ein Popsong erklingt. Es wird sich Bildern
und Motiven aus der Populdr- und Alltags-
kultur bedient, die In einem allgemeinen
gesellschaftlichen Verstindnis als ,spaBig”
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gedeutet werden kiinnen, und zu einer Colla-
ge zusammengefihrt, ,FUN!" arbeitet dabei
mit der Abstraktion und einer sich verdn-
dernden Geschwindigkeit einzelner Bewe-
gungen, sodass diese ihren witzigen Effekt
verlieren, Manche Elemente sind jedoch
auch so plakativ, zum Beispiel als einer der
Performer einen Flachwitz erzahlt, dass man
geradezu gedrangt wird, sich zu fragen: ,Is
she serious about that?" Dieser Irritations
moment, diese Ambivalenz — vor allem wenn
man flinfzehn Minuten spater von der Sitz-
nachbarin, die noch immer Ober den Witz
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dann Anlass, sich mit seinem eigenen Ver-
standnis von Spaf und Unterhaltung naher
auseinanderzusetzen.

Wer sich der sonst doch sehr disteren
Atmasphare vieler Inszenierungen entziehen
wollte, konnte in den Bus steigen und einen
Ausflug zum Vierfelderhof machen, einem
Kinder- und Familienbauernhof im |andli-
chen Randbezirk Gatow im Shdwesten Ber-
lins. Auf einem groflen Feld stehend, ein
weiBer Zaun aus Kreuzen vor uns, im Hinter-
grund Wald und ein Kirchturm, konnte man
seinen Blick in Rudi van der Merwes Out-
door-Performance |, Trophée” (ber weites
Griin schweifen lassen, wahrend sich lang-
sam, anfangs am Horizont kaum zu erken-
nen, drei Gestalten in Gppigen Barrockklei-
dern nahern, deren schwarzgoldene Oberteile
im Licht der Sonne glanzen und funkeln wie
Riostungen. Wir werden Zeugen eines Erobe-
rungsstreifzugs, der von den rhythmischen
flangen einer Perkussionistin begleitet wird
und an dessen Ende anstatt des Zauns ein
Friedhof mit namenlosen Grabern zurick-
gelassen wird. Die Tiefe des offenen Raums
ausnutzend und mit wenigen, aber prazise
ausgearbeiteten Elementen thematisiert van
der Merwe militérische Traditionen und das
Verhditnis des Menschen zu seiner Umwelt.
So dienen die Kreuze mal als Gewehr oder
Schwert, mal als Grab, an dem getrauert
oder auf dem getanzt wird, und mal als
Kriegstrophde. ,Trophée" fessell vor allem
aufgrund der Langsamkeit und Prazision.
Denn Tiefe bedeutet hier auch Dauer. Und
wahrend die drei Figuren nach errungenam
Sieg wieder langsam zuriick zum Anfang
gehen und am Horizont verschwinden, lasst
diase Zeitlichkelt es
der Wolkenschatten auf der Wiese zuzu-
schauen und vielleicht darin etwas Leichtig
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keit zu finden. //



